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Wat is er te doen in het Orgelpark?

Augustus
Improvisaties in dans

en muziek

donderdag 28 augustus 20.15 uur
Van 25 tot 29 augustus geeft
improvisatiedanser Katie Duck
een workshop in het Orgelpark.
Vanavond de resultaten. Met op
de instrumenten van het Orgel-
park Nora Mulder, Cor Fuhler en
Willem Tanke

September
Componistenportret:
Gyorgy Ligeti

zaterdag 20 september 20.15 uur
zondag 21 september 14.15 uur
Een weekendfestival als eerbe-
toon aan een van de belangrijkste
componisten van de 2oste eeuw.
Met onder anderen Emmy Verhey
(viool), Jacob Slagter (hoorn) en
Annelie de Man (klavecimbel)

[= blz. 26]

Hester Groenleer (blokfluit) en
Matthias Havinga (orgel) presen-
teren passacaglia’s van de 20ste
eeuw: composities met een stug
herhaald basthema in driekwarts-
maat [= blz. 64]

Karel Boehlee, Jasper van’t
Hof en Francien van Tuinen
zaterdag 27 september 20.15 uur
Jazz uit Nederland in twee sets:
Karel Boehlee, Jasper van 't Hof
(toetsen) en Francien van Tuinen
(zang) [= blz. 18]

Nieuw in het

Orgelpark: het
Muziekweekeind...

Wilde u altijd al eens naar het
Orgelpark komen, maar was de
afstand te groot om voor slechts
één concert heen en weer te
reizen? Of kwam u de doorde-
weekse programmering van het
Orgelpark niet goed uit? Dan heb-
ben we goed nieuws voor u, want
de nieuwe programmering van
het Orgelpark biedt een selectie
Muziekweekeinden. Elk van die
weekeiden bestaat uit een serie
concerten. Vraag bij het Orgel-
park om meer informatie:

info@orgelpark.nl /0205158 111.

We zetten hier voor uw gemak de
festivals op nog eens op een rij
(zie ook de informatie elders op
deze bladzijden, de Concertgids

en de artikelen in deze Timbres ):

20/21 september In Memoriam:
Gyorgy Ligeti

11/12 oktober Minimal music in
het Orgelpark

7/8 november Zeven improvi-
saties: van klassiek modern tot
progrock

14/15 november Jean Guillou:
afscheid van een maestro

21/22 november An der schonen
blauen Moldau: muziek uit Praag
23 november Schotser dan Schots:
Kenneth Leighton

27/28 november Oud en nieuw:
Poulenc en Meloen door Strijkor-
kest Lundi Bleu

30 november Van Zwanenmeer
tot Tsjernobyl: nieuwe Russische
muziekgeschiedenis

12/13 december Titanen in het

Orgelpark: Prometheusfestival

Oktober

Vocaal: Messiaen,
Dolieslager, Langlais
zondag 5 oktober 14.15 uur
Klassieke muziek van Olivier
Messiaen en Jean Langlais,

en splinternieuw werk van

de zeventig jaar later geboren
Niels Dolieslager. Met Ribatutta
(vocaal ensemble) en Hayo

Boerema (orgel) [= blz. 32]

Steve Reich & Philip Glass, maar
ook Jan Welmers & Bert Matter:
een weekend lang minimal music
in het Orgelpark. Met onder
anderen Willem Vos (slagwerk),
Jetty Podt (orgel) en het Attacca

Ensemble (koor)

Honderd jaar Olivier
Messiaen: meestercursus
en concerten

vrijdag 17 oktober 19.00 uur (!)
zaterdag 18 oktober 19.00 uur (!)
Deze week geeft Willem Tanke
een meestercursus Messiaen aan
organisten en andere belangstel-
lenden. Op vrijdag en zaterdag
twee concerten ter afsluiting,
vol orgel- en ensemblemuziek van
de onvolprezen Franse meester

[= blz. 32]

Organist Gerben Gritter presen-
teert ijzeren repertoire uit de

19de eeuw

Windstreken in het
Orgelpark: Pieter de

Mast & friends

zaterdag 25 oktober 20.15 uur
Ze mengen invloeden uit de we-
reldmuziek met jazz: Niti Ranjan
Biswas (tabla, stem), Sebastiaan
van Delft (orgel, piano) en Pieter
de Mast (fluiten, klarinetten,

saxofoons) [= blz. 18]

Meedoen aan een
meestercursus?

Dit najaar presenteert het Orgel-
park een veelkleurige selectie
cursussen: eind augustus doceert
danser Katie Duck hoe improvise-
renderwijs te dansen en daarbij
te musiceren, midden oktober
geeft Willem Tanke les over de
prachtige muziek van Olivier
Messiaen, eind oktober leert Jorg
Abbing organisten filmmuziek te
improviseren bij stomme films, en
midden november komt niemand
minder dan Jean Guillou langs
om, wellicht voor het laatst, nog
eens in het openbaar op Liszt,

Schumann en anderen in te gaan.

Voelt u er voor om aan een of
meer van deze cursussen mee te
doen? Dat kan: als actief deelne-
mer (de plaatsen zijn beperkt en u
dient een vaardig organist te zijn)
of als toehoorder. Neem contact
op met het Orgelpark voor meer
informatie: info@orgelpark.nl /
0205158 111.

November

Concerten en meestercursus
voor conservatoriumstudenten
en professionele organisten,
met docent Jorg Abbing. Op 31
oktober The General van Buster
Keaton (muziek van Geert Bier-
ling), op 1 november Sunrise van
Friedrich Murnau (muziek van de

cursusstudenten) [= blz. 86]

Nieuw in het Orgelpark:
muziekwetenschap

vrijdag 7 november 16.00 uur

& 20.15 uur

zaterdag 8 november 20.15 uur
Een nieuw initiatief van het
Orgelpark: muziekwetenschap-
pelijk onderzoek, in samenwer-
king met instellingen uit heel
Europa. Met live filmmuziek van
Joost Langeveld bij de Dadaisti-
sche film ‘Vormittagspuk’ (vrijdag-
middag), improvisaties van Ansgar
Wallenhorst, ensemble Computer
Aided Breathing (vrijdagavond)

en van progressive rockers Hugh
Banton (Van der Graaf Generator),
John Ellis (Peter Gabriel) en Mr.

Averell (zaterdagavond) [= blz. 82]

De Parijse maestro Jean Guillou
gaat met pensioen; in het Orgel-
park geeft hij een van zijn laatste
meestercursussen (donderdag).
Thema: de interpretatie van

muziek van César Franck, Robert

Schumann, Franz Liszt en hemzelf.

Met organist Zuzana Ferjencikova
(vrijdagavond) en slagwerker

Willem Vos (zaterdagavond)

Eminence grise Jan Hora en de
jonge organisten Pavel Kohout
en Tomas Flégr presenteren

een muzikaal portret van ‘hun’
Praag — compleet met Smetana’s
prachtige muziek over de Moldau

[= blz. 70]

Kenneth Leighton revisited
zondag 23 november 14.15 uur
& 16.00 uur

De Schotse componist Kenneth
Leighton componeerde in de
20ste eeuw klassieke muziek
voor koor, orgel en allerlei kleine
ensembles. Een overzicht, inge-
leid met een korte lezing door
Leighton-kenner Adam Binks

[= blz. 22]

Het schitterende concert voor
orgel en strijkers van Francis
Poulenc en nieuw werk van Arthur
Wagenaar (1982), Bart Soeters
(1980) en Cathaline Meloen,
geschreven in opdracht van het
Orgelpark. Met strijkorkest Lundi
Bleu en organist Klaas Koelewijn

[= blz. 40 en blz. 48]
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Tweemaal drie: De Bende
van Drie en Tricycle
zaterdag 29 november 20.15 uur
Twee sets jazz: eerst de Bende
van Drie, met Pieter Jan Cramer
van den Bogaart, Onno van
Swigchem en Harm Wijntje;
daarna Tuur Floorizoone met

Tricycle [= blz. 18]

Organist Ekaterina Gotsdiner
neemt uit Moskou onbekende
muziek mee, vertelt erover en
geeft samen met organist Jean-
Pierre Steijvers en balletdanseres
Evgenia Sivakova een beeld van
de Russische orgelcultuur sinds

de 19de eeuw [~ blz. 6]

December

Walsen met Polo de Haas
en Esmée Bor

zaterdag 6 december 20.15 uur
Polo de Haas (orgel, piano) en
Esmée Bor-Stotijn (sopraan)
presenteren een kleurige waaier
walsen: ze zetten muziek van
Ligeti én van Joplin op hun lesse-

naars, van Glass én van Chopin

Leo van Doeselaar bege-
leidt Margriet van Reisen
zondag 7 december 14.15 uur

Een schitterende dwarsdoorsnede
van het liedrepertoire uit de late
19de en vroege 20ste eeuw, met
zorg uitgekozen en uitgevoerd
door Leo van Doeselaar (orgel,
piano) en Margriet van Reisen

(mezzosopraan)

Volledig overzicht van alle concerten vindt u in de toegevoegde concertgids.

Twee concerten en een film (za-
terdagmiddag) over Prometheus,
de Griekse held die de mens licht
en techniek bracht. Met onder
anderen Jorg Abbing (orgel), Daan
Manneke (componist) en Frank
Mdiller (inleiding) [= blz. 58 en
blz. 64]

Kerst in het Orgelpark
zaterdag 20 december 20.15 uur
zondag 21 december 14.15 uur
Het wordt traditie in het Orgel-
park: een verrassings‘pakket’ met
kerst. Zoveel is zeker: op zater-
dagavond 20 december is er net
als vorig jaar samen kerstliederen
zingen bij de orgels van het
Orgelpark (met Wim Ruessink en
Gijs van Schoonhoven (beiden
orgel) en Emma en Frans van
Schoonhoven (viool). Op zondag-
middag 21 december staan de
Christmas Carols van Benjamin
Britten op het programma in

een kerstconcert met organisten,
vocalisten en allerlei andere
musici. Houd onze website in

het oog voor meer informatie:

www.orgelpark.nl

48

82
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Ongekend
populair:

het orgel
in Rusland

Moskouse zondag
in het Orgelpark
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Het Orgelpark heeft iets met Midden-Europa. Terwijl in het rijke Westen de
schitterendste orgels staan en het bon ton is om zwaarmoedig te doen over de
toekomst van het orgel, lijkt het aan de andere kant van het vroegere ijzeren
gordijn wel de omgekeerde wereld. De orgelklassen aan de conservatoria zitten
vol, orgelconcerten worden meer dan goed bezocht, het enthousiasme van de
musici is hartveroverend — en dat terwijl de meeste orgels juist in slechte staat
verkeren.

Ook in ons najaarsseizoen daarom weer aandacht voor Midden-Europa. Op 21
en 22 november presenteert het Orgelpark een ‘Tsjechisch weekend’, en op

30 november komt onder meer de jonge Russische organiste Katja Gotsdiner
naar Amsterdam. Natuurlijk om te concerteren, maar ook om te vertellen over
hoe Moskou er vandaag de dag qua orgelcultuur bijstaat. Timbres-verslaggever
Jacqueline Oskamp zocht haar en enkele andere musici op om alvast een indruk

te krijgen. De foto’s zijn net gemaakt door Joyce Vanderfeesten.

Het is kerstavond in Moskou. Om de hoek bij het hotel, ingeklemd
tussen een metrostation — waar daklozen de snijdende kou ontvluch-
ten — en een bouwput staat een kerk. De witte verf op de muren is
goeddeels afgebladderd, de uivormige koepel heeft ooit goudgeel
geblonken. Binnen is de sfeer niet minder armoedig. In het schemer-
duister staat een groep vrouwen met kaarsjes in de hand richting
het altaar gewend, terwijl een paar priesters met lange, smoezelige
baarden driftig op en neer benen en regelmatig achter de iconostase
verdwijnen. Daar moet zich ook een aantal zangers bevinden, want
de mannelijke en vrouwelijke voorzanger die in de kerk achter een
imposant boek staan opgesteld — de mis op kerstavond beslaat en-
kele uren liturgie — krijgen voortdurend antwoord van een klein,
onzichtbaar mannen- en vrouwenkoor dat vanachter de wand met

iconen opklinkt.

Timbres | nummer 4 « najaar 2008 | ¢
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Het studieschema van het conservatorium begint om zeven uur
’s ochtends. Voor Katja betekent dat: om vijf uur op...

‘Voor ons is orgelmuziek iets heel bijzonders’

In de Russisch Orthodoxe Kerk is geen enkel instrument toegestaan
behalve de stem. De menselijke stem is immers een directe afspie-
geling van het goddelijke, terwijl alle instrumenten die door men-
senhanden zijn gemaakt als inferieur gelden. Het begrip kerkmuziek
heeft in Rusland, waar tachtig procent van de bevolking het Russisch
Orthodoxe geloof aanhangt, dus een heel andere lading dan in West-
Europa waar het orgel letterlijk de dienst uitmaakt.

En dat verklaart voor een deel de ongekende populariteit van het
orgel in Rusland. Orgelrecitals zijn ware publiekstrekkers. ‘Voor jullie
is orgelmuziek volkomen normaal, maar voor ons is het iets heel bij-
zonders’, zegt Tigran Alikhanov, die rector is van het legendarische
Tsjaikovski-conservatorium. ‘Misschien is de grootste hausse alweer
voorbij, maar toen ik jong was betekende een orgelrecital met Bach
een uitverkochte zaal” Onder de studenten is van een tanende be-
langstelling echter nog geen sprake. De orgelafdeling telt op dit
moment zestig studenten. Een ware explosie, beaamt Alikhanov,
die eraan toevoegt dat er bij lange na niet genoeg werkgelegenheid
is voor zoveel organisten. ‘Alleen de allerbesten zullen een profes-
sionele carriére kunnen opbouwen. Maar dat geldt voor alle musici.
We hebben veel te veel violisten, veel te veel cellisten en een heel
leger aan pianisten. Alle Europese orkesten zitten vol met Russische
musici. Tien jaar geleden kwam ik voor het eerst in Johannesburg
en toen ik daar een orkestrepetitie bezocht, werd ik door het halve
orkest begroet: Hé Tigran!’

Ekaterina Gotsdiner is een van de orgelstudenten voor wie wel

degelijk een toekomst als ‘beroeps’ lonkt. Ze treedt al regelmatig op

in het buitenland en geeft lecture-recitals, zoals laatst onder meer in
Los Angeles. Met een vader die als vioolleraar aan het conservatorium
is verbonden en een musicologe als moeder had Katja eigenlijk geen
andere keus dan musicus te worden. Haar ouders hadden een loop-
baan als pianiste voor haar in gedachten en stuurden haar vijf jaar
oud naar de muziekschool. Ondertussen is ze inderdaad afgestudeerd
als pianiste, maar op haar achttiende besloot ze zich toe te leggen
op haar favoriete instrument: het orgel. Ze heeft nu ruim zes jaar les
en speelt een breed repertoire dat loopt van Bach tot hedendaags —
hoewel ze huiverig is voor te veel dissonanten. ‘Niet alle organisten

houden daarvan, en het publiek trouwens ook niet’, bekent ze.

‘Orgelmeester’ Natalia

De overmatige belangstelling voor het orgel leidt op het conserva-
torium tot de nodige logistieke problemen, zo legt Katja uit. Het
conservatorium telt drie concertorgels en drie lesorgels, wat op een
populatie van zestig studenten aan de krappe kant is. Aangezien bijna
geen enkele student thuis een (elektronisch) orgel heeft, begint het
studieschema om zeven uur’s ochtends. Voor Katja betekent dat: om
vijf uur op en vervolgens een uur met het openbaar vervoer om op
tijd achter het instrument te zitten.

De strakke roosters gelden vooral het monumentale Cavaillé-Coll-
orgel in de grote zaal. Het is een reusachtig gevaarte, niet alleen in
hoogte en breedte maar ook in diepte, zoals blijkt wanneer Katja
op zaterdagochtend het podium opstapt en het orgel in onttakelde
staat aantreft. Natalia Malina, een magere energieke vrouw met een

gegroefd gezicht, is de ‘orgelmeester’ en op dit moment druk doende
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een reparatie uit te voeren. Met een bouwlamp stommelt ze in het
orgel rond, dat de afmetingen van een middelgroot huis heeft. Zodra
de fotografe haar camera tevoorschijn haalt, ontploft ze. Hoe haalt
ze het in haar hoofd het orgel in deze deplorabele staat te willen
vereeuwigen!

Natalia Malina heeft verschillende orgels in Moskou onder haar hoede
en doet ook in het buitenland grote klussen. Maar tegen de proble-
men van de Cavaillé-Coll is zelfs zij niet opgewassen, want dit antieke
instrument is aan een ingrijpende restauratie toe. Het is een monu-
ment, benadrukt rector Tigran Alikhanov. Het instrument werd op de
Wereldtentoonstelling in Parijs eind 19de eeuw aangekocht door de
toenmalige conservatoriumdirecteur Vasili Safonov. Het was op insti-
gatie van zijn vriend Charles-Marie Widor dat Safonov niet een Duits
Walcker-orgel kocht, maar een Cavaillé-Coll. ‘Meestal wordt een orgel
in een zaal gebouwd, maar in dit geval was de volgorde omgekeerd.
Het orgel moest in Frankrijk wachten tot onze concertzaal klaar was.
Dat was in 1901. Widor is naar Moskou gekomen om het instrument

in te wijden, waarbij ook zijn Vijfde Symfonie in premiére ging.’

De legende van het witte paard

Met smaak vertelt Alikhanov de legende van het witte paard. Onder
de vloer van het podium zou een wit paard in een tredmolen de lucht
voor het orgel leveren en met een speciale knop op het instrument
kon bij het dier extra lucht besteld worden. Uiteraard heeft niemand
het paard ooit gezien...

Afgelopen zomer is een Franse expert naar het orgel komen kijken

om advies uit te brengen over de restauratie. Omdat tegelijkertijd

ook de grote zaal zelf opgeknapt zal worden, moet voor het orgel
een plek worden gevonden van dezelfde afmetingen en met dezelfde
vochtigheidsgraad om het instrument in alle rust uit elkaar te kun-
nen halen. Niet alleen deze gecompliceerde logistieke operatie baart
Alikhanov zorgen, ook de financiering. Ook al is zijn voorganger
tegenwoordig minister van cultuur en dus goed op de hoogte van de
problemen rond het orgel, het is de vraag of de regering alle kosten
op zich zal nemen. Alikhanov hoopt de Franse staat te kunnen over-
tuigen van het belang van dit Frans-Russische cultuurgoed — anders

is hij aangewezen op sponsoring.

Dat Tigram Alikhanov het woord ‘sponsoring’in de mond neemt, weer-
spiegelt de ingrijpende en snelle economische veranderingen die zich
in Rusland voltrekken. In onversneden vorm slaat het kapitalisme toe,
zoals blijkt uit de uitwassen van luxe in de Moskouse straten. Zo pas-
seren we een grote etalage vol glimmende Rolls-Royces. Terwijl bin-
nen vermoedelijk een zakenman zijn slag slaat, houden op de stoep
twee zwaar bewapende militairen en vier bodyguards een oogje in
het zeil. Het tafereel is dermate intimiderend dat geen voorbijganger
het in zijn hoofd haalt de etalage eens rustig te gaan bekijken.

Maar van mentale veranderingen is in Rusland helaas nauwelijks
sprake, verzucht de componist Vladimir Tarnopolski. Russen zijn
altijd gewend geweest zichzelf als onderdeel van een collectief te be-
schouwen en ook na de liberalisering zijn mensen nog altijd huiverig
om zelf verantwoordelijkheid te nemen. Het is hem een doorn in het
oog dat een groot deel van de intelligentsia na 1991 naar het westen

is verhuisd: ‘Zoals de gewone Rus vlucht in de wodka, zo hebben veel
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‘Helaas’, verzucht onze gastvrouw. ‘De echtgenote
van Sjostakovitsj leeft nog en zit als een broedende
kip bovenop zijn spullen’

kunstenaars voor hun eigen hachje gekozen door het land te verlaten.
Terwijl er zo’n behoefte is aan mensen die het democratiseringspro-
ces actief vorm geven. Rusland is nu een gefragmenteerd land, maar
ik vind het zelf juist razend interessant om van dichtbij mee te maken
hoe het zich ontwikkelt.’

Dat veel van zijn collega’s hun heil elders hebben gezocht is niet ver-
wonderlijk als hij beschrijft hoe moeilijk de omstandigheden voor
nieuwe muziek zijn. Al vijftien jaar runt Tarnopolski een eigen ensem-
ble voor moderne muziek waarvoor hij nog nooit een roebel subsidie
heeft gekregen, terwijl prestigieuze buitenlandse ensembles in de
watten worden gelegd. Moskou kent een omvangrijke maar uiterst
conservatieve muziekcultuur waarin veel orkesten (de schattingen
variéren van vijftien tot zestig orkesten) allemaal ‘dezelfde twintig
stukken’ spelen.

Tarnopolski laat zijn humeur er niet door bederven. Met veel gevoel
voor understatement doet hij uit de doeken hoe deze orkesten niet
eens in staat zijn L Histoire du Soldat van hun landgenoot Stravinsky
behoorlijk uit te voeren; en hoe in het Stravinsky-jaar de orkesten geen
enkel stuk van de elders zo beroemde Rus op het programma namen.

Gevraagd of Rusland een sterke traditie op het gebied van de orgel-
muziek kent, antwoordt hij ontkennend. Er zijn een paar stukken van
20ste-eeuwse componisten zoals Edison Denisov, Alfred Schnitt-ke
en Sofia Goebaidoelina. Zelf heeft hij een broer die organist is, maar
desondanks heeft hij zich nog nooit geroepen gevoeld voor het

instrument te schrijven.

‘Moskou is een rijke stad’

Inderdaad komen alle kenners met hetzelfde rijtje stukken aan: een
korte passage in de Mis van Stravinsky, in De klokken van Rach-
maninov en in Manfred en De maagd van Orléans van Tsjaikovski.
Het favoriete stuk van Ludmilla Golub, een van de meest vooraan-
staande organisten van Moskou, is de Passacaglia van Sjostakovits;j.
Zij bespeelt een twee jaar geleden nieuw gebouwd Glatter-Gotz &
Klais-orgel in het International House of Music, wat volgens haar met
tachtig registers een van de grootste orgels van Rusland is. Gevraagd
naar de financiering van dit reusachtige instrument, haalt ze achte-
loos haar schouders op: ‘Moskou is een rijke stad’ — waarmee ze nog
eens bevestigt dat de geldstromen in Rusland door een onzichtbare
hand worden gestuurd.

Ze vervolgt over Sjostakovitsj: ‘Hij schreef dit stuk als een entr’acte in
zijn opera Lady Macbeth van Mtsensk, want in die dagen stond er een
orgel in het operagebouw in Leningrad. Later heeft hij het gearran-
geerd voor orkest, dus nu kennen we het voornamelijk als orkestwerk.
Bij de premiére in 1935 van Lady Macbeth was Sjostakovitsj niet te-
vreden over het stuk, maar ik vermoed dat het orgel niet zo goed was.
De muziek is erg rijk, dus als hij het op een ander orgel had gehoord
was hij vast enthousiast geweest. In het buitenland speel ik dit heel

vaak. Het is altijd een succes.’
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Evgenia Sivakova, de balletdanseres die in
het Orgelpark samen met haar dansgroep

de Notenkrakersuite komt dansen

Sjostakovitsj is ook prominent vertegenwoordigd in het Glinka
Museum. Niet alleen vormt de architectuur een perfect voorbeeld van
de grauwe Sovjet-esthetiek, ook binnen wordt de bezoeker terugge-
worpen in de tijd. Op een bank in de hal ligt een suppoost onderuitge-
zakt te slapen. Katja Gotsdiner loopt naar hem toe met de vraag of ze
mij het Schuke orgel in de concertzaal mag laten zien. De man loopt
naar een vrouwelijke collega die als een grimmige Cerberus over de
sleutels waakt en weet haar zover te krijgen het betreffende exem-
plaar even af te staan. De terreur van het personeel strekt zich uit tot
de afdeling muziekinstrumenten waar drie suppoosten op luide toon
zitten te kletsen, ondertussen argwanende blikken naar de bezoekers
werpend. Voorzichtig sluipen we om het drietal heen, wier conversatie
zich volgens Katja beperkt tot geklaag over het leven van alledag en
het uitwisselen van recepten.

Een verdieping hoger is de Russische muziekgeschiedenis in beeld
gebracht en hier treffen we een suppoost die haar zondagmiddag
gered ziet door de komst van twee geinteresseerde bezoekers. Dan-
send door de ruimtes voert ze een theaterstuk op: haar publiek over-
stelpend met weetjes, anekdotes en veelzeggende blikken. Tot haar
hoogtepunten rekent ze een portret van Mozart, geschilderd tijdens
zijn leven — een van de zeven die bewaard zijn gebleven — dat volgens
haar de authentieke Mozart (‘niet geidealiseerd’) laat zien. Hoe zij dit
weet, wil ik haar vragen, maar besluit haar plezier niet te vergallen.
Aandoenlijk is een brok schoolbord, waarop Berlioz ooit bij een
bezoek aan het conservatorium een feestelijk melodietje heeft neer-
gekrabbeld. Alerte studenten hebben de noten direct gekopieerd en

het schoolbord naar het museum gebracht, zo vertelt ze trots.

Terwijl haar collega’s om de beurt met een chagrijnige blik binnen-
komen en demonstratief op hun horloge kijken, leidt ze ons naar de
werkkamer van Sjostakovitsj, die wordt geflankeerd door een tref-
fende buste van de sombere componist, waarbij de wenkbrauwen
als vierkante oogkleppen de naar binnen gekeerde blik accentueren.
Helaas, verzucht onze gastvrouw, de echtgenote van Sjostakovitsj

leeft nog en zit als een broedende kip bovenop zijn spullen.

Metal-fans

Die avond bezoeken we een orgelrecital in de Katholieke Kerk van de
Onbevlekte Ontvangenis, waar de culturele ommezwaai van het Sov-
jet-tijdperk naar het huidige Rusland glashelder wordt. Nadat de mis
is afgelopen stroomt de kerk in een mum van tijd vol met concert-
publiek: gezinnen, jongeren, uitgaanspubliek, ouderen, tot aan in het
zwart gestoken metal-fans toe. Als alle zitplaatsen bezet zijn, wor-
den de gangpaden vol gestouwd met klapstoeltjes. Ademloos luistert
het misschien wel duizendkoppige publiek naar een matig recital van

bewerkingen van Bach en Mozart voor fluit, cello en orgel.

Hier wordt zichtbaar wat Ludmilla Golub eerder heeft proberen uit te
leggen. De populariteit van het orgel is een combinatie van nieuws-
gierigheid naar het instrument en de aantrekkingskracht van de kerk
— een plek die het grootste deel van de 20ste eeuw verboden terrein
is geweest. Ludmilla: ‘In de Sovjet-tijd mochten mensen niet naar de
kerk en nu vinden ze het fijn om die sfeer te ondergaan, terwijl ze het
orgel als een mystiek instrument ervaren. Het is een religieus ritueel

waar geen priester aan te pas komt.’
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De Russische zondag in het Orgelpark

vindt plaats op 30 november. Het middag-
programma begint om 16.00 uur, het avond-
concert om 20.15 uur. Uitvoerenden zijn

de balletgroep van Evgenia Sivakova en de
organisten Katja Gotsdiner en Jean-Pierre
Steijvers. Zie voor meer informatie over

programma en uitvoerenden de Concert-

gids van het Orgelpark, blz. 27.
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Van Biswas’
tabla tot Tuur

Florizoone
Jazz in het Orgelpar

Het is niet meer weg te denken uit het Orgelpark: jazz op de laatste zaterdag

van de maand. Ook dit najaar staan er weer de nodige sets op het programma.
Op 27 september komen Karel Boehlee, Jasper van 't Hof (orgel) en Francien van
Tuinen (zang) spelen, op 25 oktober geeft Trio Windstreken een concert en op
29 november komen De Bende van Drie en Tuur Forizoone’s Tricycle. Timbres

vroeg Bert Jansma deze kleurrijke selectie te portretteren.

Karel Boehlee is op zijn eigen, rustige manier een uit de Nederlandse
jazz niet meer weg te denken pianist geworden. Hij speelt zonder
grootspraak, maar wordt wel steeds als vanzelf uiterst belangrijk in
alle combinaties waarin hij te horen is. Of dat nu ‘groovy’ moet zijn
op de keyboards, improviserend of harmonisch ondersteunend aan de
piano. Niet voor niets is Boehlee de laatste tijd vaste begeleider van
de beroemdste Belg in de muziek, Toots Thielemans. Maar hij is ook
vaste man op de toetsen in het kwartet van saxofonist Toon Roos
en in dat van gitarist Jesse van Ruller. En hij is pianodocent aan het
Conservatorium van Amsterdam.

Boehlee begeleidt in het Orgelpark zangeres Francien van Tuinen.
Zij heeft zich, sinds ze in 1997 het Dutch Jazz Vocalist Concours won,
ontwikkeld tot een toonaangevend jazz zangeres. Ook al iemand die
het avontuur zoekt, nieuwe richtingen kiest en het zich daarbij nooit

gemakkelijk maakt. Ze zingt met haar kwintet Tripod, bij big bands en
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grote symfonische orkesten. En ze ontwikkelt eigen projecten waar-
van het samen met gitarist Jesse van Ruller doordachte ‘Muzyka’ wel
het meest opvallende was. Geinspireerd door een gedicht van Boris
Pasternak, bewerkten Francien van Tuinen en Van Ruller er composi-
ties voor van Brahms, Debussy, Ravel, Satie, Sjostakovitsj en Scrjabin.
Van Ruller arrangeerde en interpreteerde die voor jazzensemble
(waar toen de Franse accordeonist Richard Galliano bij te gast was),
de zangeres leverde ideeén en schreef de doorvoelde teksten.

Het avontuur wordt in het Orgelparkconcert van 27 oktober alleen
maar groter door de aanwezigheid van Jasper van 't Hof. Pianist én
organist. Een muzikant die op een eigenlijk rare manier altijd meer
gewaardeerd is buiten Nederland dan in zijn eigen land. Hij kreeg hier
dan wel een Edison (1982) en de Bird Award (1997, op het North Sea
Jazz Festival), maar voor het merendeel van zijn concerten moet je

elders in Europa zijn, waar hij met jazzgroten als de saxofonisten Bob
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Hoe kleurrijk de wereld van
de geimproviseerde muziek
kan zijn, bewijzen de twee
ensembles die het najaars-
jazzseizoen in het Orgelpark
afsluiten, op 29 november

Malach en Charlie Mariano, met gitarist Philip Catherine en met per-
cussionist Trilok Gurtu concerteert. Met zijn groep ‘Pili Pili" mengde
Van 't Hof jazzimprovisaties en Afrikaanse muziek. Het kerkorgel
bracht een nieuwe uitdaging in zijn carriére. Hij gaf er concerten op in
Frankrijk (La Roche Morey), Duitsland (Nicolai Kirche, Bielefeld; Sankt
Petri Kirche, Oyten), maakte een cd (‘Un Mondo lllusorio’, opgenomen
in Bonefro, Italié) en wat hij op het orgel doet is typisch voor zijn
vaak exuberante, muzikale persoonlijkheid. Onvoorspelbaar waar het
heengaat in zijn gevecht met de majesteit van het orgel: virtuosi-
teit, klassieke passages, jazzelementen, desnoods invloeden vanuit
de pop. Maar het is altijd en herkenbaar Van 't Hof: een ongrijpbaar en

vooral springlevend wentelen in muziek.

Op 25 oktober presenteren fluitist en saxofonist Pieter de Mast
en organist en pianist Sebastiaan van Delft hun cd Offshore. Daar-
na spelen ze met tabla-speler en zanger Niti Ranjan Biswas als het
trio. ‘Offshore’ en ‘Windstreken’: twee begrippen die er al op wij-
zen dat hier andere richtingen gekozen worden, waarin klanken
en instrumenten buitengaats gaan, de geijkte vaargeulen ver-
laten. De Mast, die ook wereldmuziek speelt in de groep (met
onder anderen Sandhip Bhattacharya) en die zich eerder met zijn
kwintet (Pieter de Mast 5) op jazzpodia’s presenteerde (onder meer
op het North Sea Jazz Festival) brengt de vrije improvisaties en de
openheid van de jazz in. Hij is een multi-instrumentalist die speelt
zonder veel effecten, maar met een grote liefde voor een klare, stra-
lende klank en de lyrische mogelijkheden van zijn instrumenten.
Zijn geluid sluit naadloos aan, vloeit over in en smelt samen met
de orkestrale orgelklanken van Sebastiaan van Delft. Van Delft, ook
vaste pianist bij Carel Kraayenhofs, gaf eerder al orgelconcerten
met saxofonist/klarinettist David Kweksilber. Hij studeerde orgel bij
Evaristos Glassner, Jos van der Kooy en Leo van Doeselaar. Hij begon
bijzonder vroeg op het orgel, want hij was pas twaalf (!) toen hij al
de improvisatie- en interpretatieprijs won op een concours voor

jeugdige organisten in Amsterdam.

De tabla van Niti Ranjan Biswas vormt het derde avontuurlijke ele-
ment in deze unieke, zelden gehoorde combinatie van drie stemmen.
Biswas werd geboren in Bangladesh, studeerde in Baroda en kwam
via een studiebeurs aan het Amsterdams conservatorium terecht,
waar hij in 2003 afstudeerde. Hij maakt deel uit van twee, innovatieve
muziekprojecten: de percussiegroep Drums United en de wereld-
muziekformatie Jungle Warriors. Met virtuoos tablaspel en stemim-
provisaties completeert hij Windstreken, dat zich laat leiden door
klankschoonheid en klankrijkdom. Muziek die niet meer in een vakje
past. Waarin de vrijheid van de jazz samengaat met invloeden uit het
modern-klassieke (denk aan de orgelcomponist Jehan Alain) en het
Indiase idioom. Geen muziek van de één een solootje, daarna mag de
ander, maar een voortdurend dooreenvloeien van stemmen, in een
samenspel waarin de accenten steeds verschuiven. Drie zingende

stemmen in een nieuwe wereld van klank.

Hoe kleurrijk de wereld van de geimproviseerde muziek kan zijn,
bewijzen de twee ensembles die het najaarsjazzseizoen in het
Orgelpark afsluiten, op 29 november. De Nederlandse Bende van Drie
begon ooit als straatband en eigenlijk heeft het trio altijd iets van dat
element behouden: muziek die alle kanten op kan spetteren, steeds
uit het hart, linea recta naar dat van hun publiek. Met een grote liefde
voor de improvisatie mengt de Bende zonder enige schroom aller-
lei muziekgenres. Van de Balkan naar de jazz, de tango en de kwela.
Kruisbestuiving is het sleutelwoord in de muziek, die voornamelijk op
eigen thema’s gebaseerd is met, zoals het trio het zelf vrolijk stelt,
‘hier en daar listig geintegreerd jatwerk’.

Saxofonist Onno van Swigchem studeerde in Amsterdam, had privé-
lessen van de hier wonende Amerikaan Michael Moore, volgde work-
shops bij onder anderen Arnold Dooyeweerd en John Tchicai — daar
heb je al een aantal contrasterende muziektinten bij elkaar. Van Swig-
chem speelt ook in de groepen Waterproof Live en Tetzepi en tourde
daarmee over de wereld. Accordeonist Pieter Jan Cramer van den Bo-

gaart is eveneens muzikaal op meerdere fronten hoorbaar. Hij speelde

Timbres | nummer 4 « najaar 2008 | 21

en speelt bij zangeres Astrid Seriese, bij Vera Vingerhoeds, Frédérique
Spigt, Corrie van Binsbergen en in Tetzepi. Bovendien maakte hij
theatrale voorstellingen met de Dogtroep en Orkater. Ook van het
Sweelinck-conservatorium komt bassist Dion Nijland, die jazz speelt
met groepen als Dimami en Talking Cows, en theaterwerk deed met
acteur Jeroen Willems in diens Jacques Brel-programma en in de mu-

ziektheaterproduktie Poesjkin Paradijs van Theatergroep Oostpool.

De straat speelt bij de Belgische groep Tricycle opnieuw een rol.
Leider Tuur Florizoone werkte als zeventienjarige in Brazilié in een
project voor straatkinderen en leerde daar accordeon spelen. Hij volg-
de er workshops bij Nana Vasconcelos en Gilberto Gil en ontdekte een
voor hem nieuwe, percussieve manier van muziek maken. Met mede-
studenten Philippe Laloy en Vincent Noiret aan het Brussels conserva-
torium belandde hij in de begeleidingsgroep van een voorstelling van
de Leuvense circusschool (Cirkus in Beweging) in Duitsland (op het
eiland Sylt) en zo werd de groep Tricycle een feit. Het trio gebruikt
de taal van de jazz voor avontuurlijke muziek met een hoog visueel
gehalte. Soms nostalgisch, soms humorvol verstoppertje spelend met
cliché’s, soms puur eigentijds.

Het drietal van Tricycle is ook afzonderlijk van elkaar te beluisteren in
de Belgische jazzscene (met bijvoorbeeld Pierre van Dormael), in het
Belgisch-Nederlandse popgebeuren (Thé Lau, Jo Lemaire, chanson-
niére Maurane) en de klassieke muziekwereld (blaaskwintet A Bout
de Souffle).



Van koorkna

oorcomuy

P

e

w-f-

Fa '?—?n-u_-"—""— . i .-J.l - i bl
-f"n'" - Yo e e o -
F- - -: -
-
- -y
i i

S ..T,..,_L, s

i
=
-




24 | nummer 4 * najaar 2008 | Timbres

Het orgeloeuvre van Leighton is ongewoon groot voor een 20ste-
eeuwse componist: veertien composities in totaal, waaronder de
grootschalige Prelude, Scherzo and Passacaglia, en verder Et Ressu-
rexit, Missa de Gloria, Martyrs (vierhandig) - om maar een paar titels
te noemen. Leighton liet ook kamermuziek na, een opera en orkest-
muziek (drie symphonieén, een orgelconcert, drie pianoconcerten,
en concerten voor viool en cello). De opera, Columba, gaat over de
levensloop van de lerse heilige die als missionaris in Schotland actief

was in de 6de eeuw.

Leighton werd geboren te Wakefield (Yorkshire) in 1929. Als kind
werd hij, evenals zoveel andere bekende Britse musici, koorjongen in
het plaatselijke kathedraalkoor. Zijn muziek wordt in Wakefield nog
regelmatig gezongen. Als jongen bleek hij al een getalenteerd pianist.
In 1947 werd hij toegelaten tot Queen’s College, Oxford. Hier
studeerde hij zowel muziek als klassieke talen. In Oxford was zijn
compositiedocent de gerespecteerde, maar conservatieve Bernard
Rose (1916-1996). Leightons vroege stukken klinken mooi en lyrisch,
maar ook wat behoudend. De briljante (lied-)componist Gerald Finzi
(1901-1956) werd al snel een bewonderaar. Hij regelde enkele eerste
uitvoeringen van Leigthons composities. ‘Gerald was enorm aardig en
enthousiast’, schreef Leighton later. ‘lk wist toen al in hem een wijs
mens en grote inspiratie en stimulering gevonden te hebben.” Op het
programma van de Leightondag in het Orgelpark staan afwisselend
Shakespeareliederen van Finzi en Leighton - zo wordt de verwant-
schap op slag duidelijk. ‘Het was vooral het pathos en het medelijden
dat mij zeer aansprak in deze muziek’, vertelde Leighton over Finzi’s

liederen.

Na het afronden van zijn studies in Oxford ontving Leighton de
Mendelssohnbeurs om bij de Italiaan Goffredo Petrassi (1904-2003)
in Rome te gaan studeren. Petrassi was neoklassieker en moderner
van aard dan Leightons docenten in Engeland. Hij was een bewon-
deraar van Hindemith en Stravinsky, van contrapunt en chromatiek.

Leighton kwam in Rome ook voor het eerst met het serialisme in con-

tact. Hij liet zich erdoor beinvloeden, maar toch bleef zijn stijl vooral
lyrisch, emotioneel, en vaak sterk contrapuntisch. Zijn eerste grote
succes als componist, de Fantasia Contrappuntistica, laat deze drie
elementen horen. Leighton won met dit werk in 1956 de Busoni-prijs.
Maurizio Pollini verzorgde de eerste uitvoering.

Interessant is wat componist en musicoloog Paul Spicer in dit
verband over Leighton opmerkt: ‘Leighton was zo onfortuinlijk om
geboren te worden in een periode van veel muzikale experimenten.
Zijn wat conservatieve stijl laat, ook in zijn serialistische composities,
een zoektocht naar vooral lyrische mogelijkheden horen.” Een goed
voorbeeld is Leigthons orgelwerk Prelude, Scherzo and Passacaglia
gecomponeerd in 1964. Het werk heeft duidelijk een romantische én
een vooruitstrevende kant. Aan de ene kant zijn de ‘nieuwe’ technie-
ken evident. Het thema van de passacaglia is een toonreeks, terwijl
de in dit stuk voortdurende aanwezige strijd tussen mineur en ma-
jeur het stuk een wat bitonale sfeer geeft. Aan de andere kant is het
geheel vooral lyrisch. De crescendo-passacaglia doet zelfs, qua genre,

aan de orgelmuziek van Reger en Karg-Elert denken.

Vanaf 1956 woonde Leighton in Schotland, waar hij, met uitzonde-
ring van de twee jaar dat hij les gaf aan het alma mater in Oxford, de
rest van zijn leven bleef. In 1970 werd hij benoemd tot ‘Reid Professor
of Music’, een prestigieuze positie aan de universiteit van Edinburgh.
De Keltische traditie van de Schotse eilanden en de dramatische land-

schappen werden zijn belangrijke inspiratiebronnen.
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Leightons liefde voor liturgische muziek, volgens eigen zeggen
geworteld in zijn belevenissen als koorjongen, is logischerwijs vooral
in zijn koormuziek te horen, maar ook in werken als het late cello/pi-
anostuk Alleluia Pascha Nostrum (1981), een soort vrije fantasie over
drie stukken gregoriaans voor de eerste paasdag. De compositie werd
geschreven op verzoek van de vermaarde cellist Raphael Wallfisch.
In het Orgelpark wordt het vrijwel zeker voor het eerst in Nederland
uitgevoerd. De koorcomposities die in het Orgelpark te horen zullen
zijn, dateren uit verschillende perioden. Ze vallen op door hun inten-
se creativiteit en door de geheel onafhankelijke, kleurrijke en soms
virtuoze orgelpartijen. Een ander typisch kenmerk van Leightons mu-
ziek is met name in het vroege Magnificat en Nunc Dimittis (Collegi-
um Magdalenae Oxoniense) te horen, namelijk het gebruik van korte,
sterke ritmische figuren en ostinati. Ingewikkeld? Schijn bedriegt:

Leigthons muziek is hartveroverend.

‘Leighton was zo onfortuinlijk om
geboren te worden in een periode

van veel muzikale experimenten’
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Gyorgy Ligeti en zijn muziek voor toetsinstrumenten

Veel mensen zullen zijn muziek kennen zonder het te weten: wie goed oplet ziet
Gyorgy Ligeti’s naam voorbij komen bij de aftiteling van films als Eyes Wide Shut
(Stanley Kubrick, 1999), waarin het tweede deel van Ligeti’s pianocyclus Musica
Ricercata regelmatig voorbijkomt, en 2001: A Space Odyssee (1968, ook van
Kubrick), waarin het Kyrie/Gloria uit het Requiem en Atmosphéeres belangrijke
muzikale onderdelen zijn — overigens zonder dat Ligeti daar toestemming voor
gegeven had. Wie vorig jaar de dansvoorstelling van Krisztina de Chatel in het
Orgelpark heeft gezien, weet al iets beter dan de gemiddelde filmliefhebber

wie Ligeti was: De Chatel maakte speciaal voor het Orgelpark choreografieén op
Ligeti’s orgel- en pianomuziek.

Om de componist (1923-2006) en zijn bijzondere ceuvre nog beter te leren ken-
nen, opent het Orgelpark het najaarsseizoen van 2008 met een Ligeti-weekend,
op 20 en 21 september. Op het programma allerlei muziek, vooral — uiteraard

— voor toetsinstrumenten, maar ook voor hoorntrio. Timbres vroeg musicoloog
Daniela Philippi, werkzaam aan de Universiteit in Mainz en bekend van een in-
drukwekkend standaardwerk over 20ste-eeuwse orgelmuziek, een toelichting op

Ligeti en zijn muziek te schrijven.
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Het is een heerlijke bezigheid: uitzoeken wat Gyorgy Ligeti, een van
de grootste componisten van de 20ste eeuw, voor toetsinstrumenten
componeerde. Je hoort al zijn prachtige muziek nog eens, én het
levert een bijzonder inzicht op, namelijk dat Ligeti altijd wel voor
piano componeerde, maar voor klavecimbel en orgel vooral in de jaren
’60.Een paar orgelwerken zijn iets ouder (jaren '50), een paar klavecim-
belwerken jonger (jaren '70). Zonder twijfel was het het traditionele
aspect van beide instrumenten dat hem er destijds, in zijn experi-

mentele fase, toe bracht er zo intensief mee aan de slag te gaan.

In zijn jeugd, die hij inclusief zijn studententijd en eerste baan als
docent in Hongarije doorbracht, componeerde Ligeti in lijn met de
folkloristisch gekleurde school van Bela Bartok en Zoltan Kodaly. Dat
wil zeggen: hij bestudeerde de Hongaarse volksmuziek, vooral die van
zijn heimat Siebenbiirgen, en gebruikte dan elementen ervan in zijn

werk. Tegelijkertijd liet hij zich inspireren door allerlei voorbeelden

van oudere muziek. Hoe een en ander in elkaar stak, weten we pas
sinds kort. Het verhaal is namelijk dat Ligeti, toen hij in 1956, kort
na het neerslaan van Hongaarse opstand, naar Oostenrijk vluchtte,
al een indrukwekkend aantal composities had voltooid. De meeste
ervan bleven tot ver in de jaren 7o verborgen, wat allicht te verklaren
is doordat Ligeti’s manier van componeren na zijn vlucht veranderde.
Inmiddels beschikken we gelukkig wel over de pianopartituren uit
Ligeti’s vroege tijd, voor zowel twee als vier handen. Daaraan kunnen
we zien dat het volksmuzikale in Ligeti’s muziek heel eigenzinnig is,
maar vooral valt Ligeti’s aandacht voor ritmische en metrische aspec-
ten van zijn muziek op, net als de nadrukkelijke aanwezigheid van
korte motieven en het veelvuldige gebruik van polyfonie (polyfonie is
het tegelijk laten klinken van zelfstandige muzikale lijnen). Bekende
vroege pianocomposities van Ligeti zijn bijvoorbeeld de elfdelige
reeks Musica ricercata (1951-1953) voor twee handen en de vierhan-

dige dansen Hdrom lakodalmi tdnc (1950).

Het enige orgelwerk uit deze tijd is Ricercare (1953), een orgelversie
van het laatste deel van Musica Ricercata. Het stuk verwijst naar de
oeroude Ricercare cromatico van Girolamo Frescobaldi (1583-1643),
een polyfone composities waarin de diverse muzikale lijnen steeds
op een andere toon inzetten, en wel zo, dat alle twaalf tonen die het
octaaf kent een keer aan de beurt komen. Ligeti’s compositie is ook
opgebouwd op basis van die twaalf tonen, maar dan a la Schonberg,
dus zodanig dat alle twaalf tonen ieder evenveel betekenis hebben.
Er is, anders gezegd, niet één toon ‘de baas’, zoals in ‘tonale muziek’.
Vandaar dat veel muziek van de 20ste eeuw wel ‘atonale muziek’ wordt
genoemd. Door Monteverdi’s vorm en Schonbergs idee te combine-
ren, klinkt in Ligeti’s Ricercare zowel de traditie als de eigen tijd door.
Wie na Ricercare Ligeti’s bekende orgelcompositie Volumina hoort,
beseft op slag hoe groot de wending is geweest die Ligeti in het ein-
de van de jaren 'so maakte. Volumina is gecomponeerd in 1961-1962.

Ligeti onderzoekt daarin de innovatieve orgelspeltechnieken die
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hij van de componist Bengt Hambraeus en organist Karl-Erik Welin
leerde kennen. In Atmosphéres, dat kort voor Volumina ontstond, had
Ligeti zijn focus gericht op het vormen van ‘klankvlakken’, hun sta-
tische aspecten en de varieerbaarheid van hun interne structuur; zo
ontsloot hij een nieuw niveau op het vlak van klankkleur-composities.
Atmosphéres wordt als gevolg daarvan wel ervaren als een lucht-
bel, die onverstoorbaar en schijnbaar zonder gerichtheid ronddrijft.
Dezelfde associatie past ook bij Volumina, dat net zo gebaseerd is op
klankprocessen, en niet op het ontwikkelen van motieven en thema’s.
Om dat te realiseren, gebruikte Ligeti enkele typische kenmerken van
het orgel, zoals de mogelijkheid een klank onbegrensd lang aan te
houden, het tegelijk inzetten van grote aantallen tonen en klankkleu-
ren tegelijk en het werken met vermindering van de luchtdruk voor de
pijpen. Volumina bestaat uit ‘clusters’ (groepen van direct naast elkaar
gelegen tonen die allemaal samen tegelijk klinken), en bovendien uit
‘één grote boog’, zoals Ligeti zelf in het woord vooraf zegt. Binnen
deze boog zijn drie fasen te onderscheiden. In de eerste zijn statio-
naire clusters en hun variaties bepalend, in het tweede zijn interne
bewegingen binnen de clusters belangrijk en in de derde fase keert Li-
geti terug naar liggende clusters met nu opvallende klankkleuren. De
muzikale voortgang realiseert hij door overlappingen en modificaties

van clusters, en door verandering van de bewegingen in het stuk.

Ligeti’s volgende stap waren experimenten met de draagkracht van
andere manieren van componeren. In de late jaren ’60 hadden die
vooral met het fenomeen ‘illusoire ritmiek’ te maken. De orgeletude
Harmonies (1967) is daarvan een mooi voorbeeld: een ononderbro-
ken continuiim van klankkleurverandering, bereikt door wijziging
van het tienstemmige akkoord (per maat verandert er een van de
tien tonen), registerwisseling en luchtdrukverandering. In de tweede
orgeletude, Coulée (1969), experimenteert Ligeti met een andere
manier van klankkleurverandering, namelijk door bewegingsveran-
dering. Net als bij het klavecimbelstuk Continuum (1968) domineert
een continue beweging, die door zeer snel, quasi motorisch spel en
de vermijding van maat en accent gerealiseerd wordt. Het fluctueren
van de beweging ontstaat daarbij door onder meer de combinatie van
verschillende hoeveelheden tonen voor de linker- en de rechterhand.
Ook hier schrijft Ligeti half uitgetrokken registers voor, waardoor
de pijpen minder wind krijgen dan normaal en dus een andere kleur

en toonhoogte laten horen. Hoewel de luisteraar snel went aan het
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‘Mijn Etudes zijn jazz noch Chopin-Debussy-

achtige muziek, Afrikaans noch Nancarrow,

en in geen geval wiskundige constructies’

klankbeeld, is het einde toch verrassend: Coulée breekt eenvoudig-
weg af, terwijl Continuum eerst naar een octaaf hoger wegglijdt en
vervolgens heel hoog wordt, waar de klankdichtheid stap voor stap

wordt uitgedund.

In de late jaren '7o voltrok zich in Ligeti’s werk nogmaals een ver-
andering van stijl: invloeden uit de traditie en van buiten Europa
kregeneenandere, grotere betekenisin zijn werk.Datisbijvoorbeeld te
horen in de klavecimbelcomposities Hungarian Rock en de Passaca-
glia ungherese, beide in 1978 ontstaan. Kenmerkend is een mix, een
synthese van elementen uit de oude muziek, folklore en nieuwe
compositietechnieken. Het samengaan van deze elementen verraste,
want men verwachtte van de ‘avantgardist’ Ligeti iets anders. Wie Li-
geti’s werk begrijpt als onder meer een persoonlijk spel met dergelijke
verwachtingen — normen, zo men wil — ziet dat het zo verwonderlijk
niet is: dat spel tekent zowel zijn eerdere werk als zijn ontwikkeling

in de jaren '80 en '9o.

De laatste fase van Ligeti’s werk staat met name in het teken van
de piano. Hij schreef in totaal achttien Etudes (1985-2001) en een
Concert voor piano en orkest (1985-1988). De eerste zes Etudes, alle
uit 1985, zijn gebundeld in een Premier Livre. Een van de elementen
die Ligeti daarin verwerkte, is de invloed van de polyfone structuren
uit de muziek van de Mexicaanse componist Conlon Nancarrow; een
ander zijn de indrukken die Ligeti opdeed uit zijn kennismaking met
de chaostheorie van Benoit Mandelbrot; en een derde is inspiratie uit
opnamen van Centraal-Afrikaanse muziek. Compositie-technisch ge-
zien gaat Ligeti verder met het realiseren van akoestische effecten,
die op combinatie van snelle bewegingen berusten; door de pianist
te realiseren door het verbinden van een voortdurende puls ener-
zijds en op variabele afstanden te geven accenten anderzijds. Anders
dan in Ligeti’s vroege werk ontmoeten nu complexe groepen noten
elkaar (de aantallen noten zijn per groep bepaald en de verhoudingen
tussen de groepen zijn daardoor ingewikkeld); deze groepen worden
bovendien met gelijktijdig maar onderling ritmisch onafhankelijk
verlopende lijnen gecombineerd. Dikwijls komen zo vier uiteenlopen-
de ontwikkelingen tegelijk voor. Door elementen uit de traditionele
muziek te verwerken, zijn in de Etudes verschillende polyritmische
mechanismen actief: de luisteraar kan tegelijk verschillende ritmes
waarnemen. Op zichzelf niet nieuw; de vernieuwing van Ligeti is dat

hij dit effect door één musicus realiseerbaar maakte.

Misschien was het wegens het succes van het Premier Livre dat Ligeti
besloot meer etudes te componeren; in ieder geval was de com-
positorische ontwikkeling die hij ermee had geopend reden het
Deuxiéme Livre te schrijven. De etudes daarin dateren uit de periode
1988-1994. Er worden verschillende bewegingsvormen in uitgewerkt.
Bijzonder is de manier waarop hij er een buitenmuzikaal element, een
soort ‘poétisch idee’, in vervlecht. Deze tendens zet door in het Troi-
siéme Livre, met daarin de vier laatste etuden, gecomponeerd in de
jaren 1995-2001. Daar moet meteen bij gezegd worden dat vrijwel
alle achttien etudes een extra titel hebben, die steeds op een bepaal-
de stemming duidt — net als door de term ‘etude’ wordt daardoor de
verwijzing naar de 19de eeuw beklemtoond. Slechts een paar etudes
hebben een ondertitel die slechts betrekking heeft op speeltech-
niek of klankeigenschappen. Hoewel de ‘poétische’ aanwijzingen bo-
ven de meeste etudes richtingwijzend kunnen zijn voor musicus en
luisteraar, schreef Ligeti dat de spontaniteit die bij dit associatieve
hoort, bij het compositieproces steeds gevolgd werd door een rati-
onele benadering van compositietechnische kwesties, die zich onder
meer uitstrekten tot denkmodellen uit verschillende perioden uit de
muziekgeschiedenis en andere disciplines.In 1997 legde Ligeti hoe hij
de betekenis van de etudes zag: ‘Mijn Etudes zijn jazz noch Chopin-
Debussy-achtige muziek, Afrikaans noch Nancarrow, en in geen geval
wiskundige constructies. Ik heb over invloeden en verkenningen ge-
schreven; maar wat ik componeer laat zich moeilijk classificeren: het

|”

is “avantgardistisch” noch “traditioneel”, tonaal noch atonaal — en in
geen geval postmodern, omdat een ironisch theatraal commentaar
op het verleden niets voor mij is. Het zijn virtuoze pianostukken,
etudes in pianistische en compositorische zin. Ze gaan steeds van
een eenvoudige basisgedachte uit en voeren van het simpele naar
het zeer complexe: ze gedragen zich als groeiende organismen.’ Een
mooie, beeldende, formulering, die duidelijk maakt dat het principe
van de etudes dualistisch van karakter is, berustend op het combine-
ren van een systematisch werkwijze op het punt van materiaalkeuze
en -vorming, met een letterlijk creatief, dus niet in woorden te van-

gen proces.

Zie voor het programma en de musici van de Ligeti-dagen de Concert-

gids van het Orgelpark.
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Gelovig geboren:

Messiaenfestival in het Orgelpark

Op 10 december 2008 is het honderd jaar geleden dat Olivier Messiaen in het
Zuid-Franse Avignon werd geboren. Messiaen wordt tot de belangrijkste com-
ponisten van de 20ste eeuw gerekend; zijn ceuvre staat daarom dit jaar op
vrijwel elk zichzelf respecterend concertpodium centraal. In het Orgelpark
vindt van 16 tot en met 18 oktober een Messiaenfestival plaats, verzorgd door
onder anderen Willem Tanke en musici van het Rotterdams Conservatorium.
Het Orgelpark zou het Orgelpark niet zijn wanneer er op dit festival alleen
maar orgelmuziek te horen was. Op het programma staat bijvoorbeeld ook
het schitterende Quatuor pour la Fin du Temps. Dit kwartet gaf in 1940 een
compleet nieuwe toon aan in de kamermuziek, vergelijkbaar met het effect
van Stravinsky’s Sacre du Printemps, de compositie die in 1913 de eigentijdse
muziek Giberhaupt een nieuwe richting had gewezen.

Timbres vroeg musicoloog René Verwer, kenner van de Franse orgelcultuur
van de 19de en 20ste eeuw, een inleiding op het Messiaenfestival in het

Orgelpark te schrijven.
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‘Ik probeer als nietige mens te verklanken, wat ik te zeggen heb
tegenover de stem van de natuur’, zei componist Olivier Messiaen
eens over zijn werk. En: ‘Religie is altijd en overal tastbaar: in de
bomen, in de bergen en in de hemel, God is overal.’ Het zijn deze twee
dingen die in Messiaens leven steeds een grote rol hebben gespeeld:

zijn liefde voor de natuur en zijn rooms-katholieke geloof.

‘lIk ben niet christelijk opgevoed, ik ben gelovig
geboren’

De ouders van Olivier Eugéne Prosper Charles Messiaen waren dich-
teres Cécile Sauvage en Shakespeare-vertaler Pierre Messiaen. Oli-
vier hield veel van de poézie van zijn moeder. Het gedicht I’Ame en
bourgeon (‘De ontluikende ziel’), dat zij schreef toen ze van Olivier in
verwachting was, heeft later een bijzondere indruk bij hem achter-
gelaten. In 1979 werd het op de plaat vastgelegd, becommentarieerd
door improvisaties van de toen al oude meester, gespeeld op het
orgel in de Parijse Ste.-Trinité.

In zijn kindertijd kreeg Olivier Messiaen al cadeaus in de vorm van
partituren, zoals Orpheo van Gluck en de Peer Gynt-suite van Grieg.
Hij leerde zichzelf pianospelen en componeren. Zijn moeder las hem
veel voor: van sprookjes van Perrault en d’Aulnoy tot aan haar eigen
gedichten, al kon hij ze nog nauwelijks bevatten. Messiaens geloofs-
wereld is ten dele hieruit voortgekomen, legde hij later uit. ‘Ik ben
niet christelijk opgevoed, ik ben gelovig geboren. Het geloof in de
wederopstanding na de dood en het glorievol herrezen lichaam heeft
eigenschappen, die je in de sprookjeswereld ook beleeft.” Het herre-
zen lichaam was volgens Messiaen lichtend, zichtbaar én onzichtbaar,
soepel, ongevoelig voor lijden of ziekte, in staat zich te verplaatsen
naar alle sterren, probleemloos, met de snelheid van een lichtflits.

Het in 1939 geschreven orgelwerk Les Corps Glorieux (met als subti-

tel ‘Zeven korte visies over het leven der Verrezenen’) gaat hierover;
luister vooral eens naar het meesterlijke vijfde deel Force et Agilité
des Corps Glorieux.

Bij zijn afscheid van zijn eerste harmonieleraar kreeg Messiaen
de partituur van Pelléas et Mélissande van Debussy. Hij was zeer
ontroerd door de muziek; het zuiver genieten van klanken is altijd
belangrijk voor hem geweest. Zijn muziek heeft echter niet het
impressionistische, mysterieuze van Debussy, maar een scherper
en rauwer effect, wat te maken heeft met het gebruik van hogere
boventonen. Dit kwam al voor bij Debussy, Ravel, Skriabin en ande-
ren, maar Messiaen ging hierin verder en gaf het een grotere rijkdom.
Boventonen hielden in zijn beleving verband met kleuren, wat hij al
jong ontdekte bij het zien van de overweldigende kleurenpracht van

de glas-in-loodramen in de Parijse Sainte Chapelle.

In een documentaire uit 1985 speelt Messiaen een reeks parallelle ak-
koorden en licht daarbij toe: ‘Als ik een akkoord hoor, zie ik van bin-
nen, in gedachten, corresponderende kleuren. Deze reeks geeft dan
een paarsblauwe kleur met grijze blokjes, een beetje kobaltblauw,
wat pruisisch blauw, vleugjes paars, goud, rood, robijn met paarse,
zwarte en witte sterren, maar paarsblauw is de dominant. Messi-
aen had een lijst van akkoorden die hij definieert als kleuren in hun
transposities, klank en register. Het waren zijn hulpmiddelen bij het

componeren.

In het spoor van Widor en Tournemire

Tussen 1919 en 1930 studeerde Messiaen aan het Parijse conservato-
rium. Piano bij onder anderen Georges Falkenberg, slagwerk, orgel bij
Marcel Dupré, muziekgeschiedenis en theorie bij Maurice Emmanuel,

harmonie en contrapunt bij Georges Caussade en tenslotte compo-
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De compositieklas van Paul Dukas. Uiterst
rechts zit Olivier Messiaen; tweede van rechts

is Maurice Duruflé. Foto uit 1928

sitie bij Charles-Marie Widor (in 1926-1927) en Paul Dukas. Hij verliet
het conservatorium met vijf Eerste Prijzen. Tijdens zijn studententijd
heeft Messiaen nauwelijks gecomponeerd. Zijn eerste uitgaven bij
Durand omvatten de Huit Préludes voor piano en Dyptique voor orgel.
Hoewel Messiaen als organist leerling was van Dupré, is hij zeker niet
in de stijl van die leermeester doorgegaan. Veel eerder staat hij in de
traditie van Widor (denk aan diens kleurrijke Symphonies Gothique en
Romane) en later Tournemire, een liturgisch componist bij uitstek.
Het is bekend dat Messiaen hem zeer bewonderde. Vaak ging hij
naar de Ste.-Clotilde om Tournemire, die daar organist was, te horen
improviseren, vooral tijdens de vesperdiensten.

De orgelwerken van Messiaen mogen dan niet echt geschikt zijn voor
de rooms-katholieke liturgie, ze ademen wél de esprit die we bij Tour-
nemire tegenkomen en die aan de stijl van Dupré totaal vreemd is.
Na drie orgelwerken uit Messiaens begintijd (Le Banquet céleste uit
1926, Dyptique uit 1929 en Apparation de I’église éternelle uit 1931),
uitingen van een laatromantische stijl, komen de drie grote cycli uit
de jaren ’30: L’Ascension (1933-1934; de eerste versie schreef Messi-
aen op één deel na voor orkest), La Nativité du Seigneur (1935) en het
al genoemde Les Corps Glorieux (1939). Tot de overige vroege werken
behoren het orkestwerk Les Offrandes oubliées, Poémes pour Mi (voor
sopraan en piano en opgedragen aan zijn toenmalige vrouw Claire) en
het pianowerk Visions de ’Amen.

Van 1931 tot zijn dood in 1992 was Messiaen organist van het grote
Cavaillé-Coll-orgel in de Parijse Ste.-Trinité. Vanaf 1936 doceerde hij
aan de Ecole Normale de Musique en aan de Schola Cantorum. Na zijn
terugkeer uit de Duitse krijgsgevangenschap werd hij leraar harmo-
nie aan het conservatorium. Later werden zijn taken aan dit instituut

fors uitgebreid.
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Kwartet voor het Einde van de Tijd

Kort na Frankrijks oorlogsverklaring aan Duitsland werd Messiaen
voor militaire dienst opgeroepen. Wegens zijn slechte ogen hoefde
hij niet aan de actieve dienst deel te nemen. Na de Duitse inval in
mei 1940 kwam hij in de buurt van Verdun in krijgsgevangenschap.
In het interneringskamp bij Nancy ontmoette hij de klarinettist Henri
Akoka en de cellist Etienne Pasquier (een van de broers van het la-
ter beroemd geworden Trio Pasquier). Messiaen schreef voor Akoka
het solostuk Abime des Oiseaux, dat deel van het Quatuor zou gaan
uitmaken. In juli 1940 kwamen de drie musici in Stalag VIII-A te Gorlitz
(Silezié) terecht, waar de violist Jean Le Boulaire zich bij hen voegde.
Hier ontstond Interméde voor viool, klarinet en cello; het werk werd in
de washokken van het kamp ingestudeerd. Messiaen kreeg een hoek
in barak 27B (die ook als kerkruimte werd gebruikt) toegewezen om te
componeren; de kampcommandant voorzag hem van muziekpapier.
Een cello (met drie snaren) en een ondermaatse piano, waarvan veel
toetsen bleven hangen, werden in het kamp gebracht. Langzamerhand
kwam het gehele Quatuor tot ontwikkeling: Messiaen transcribeerde
een deel uit Féte des belles eaux (1937) voor cello en piano (Louange
d I’Eternité de Jésus) en het tweede deel uit Dyptique voor viool en

piano, dat hij omdoopte tot Louange dlTmmortalité de Jésus.

Messiaen directe inspiratiebron waren de verzen 1-7 uit hoofdstuk 10
van de Openbaring, het laatste boek van de Bijbel. Een citaat: ‘Toen
hief de engel, die ik op de zee en het land zag staan, zijn rechterhand
ten hemel op. Hij zwoer bij Hem, die leeft in de eeuwen der eeuwen,
en die de hemel heeft geschapen met al wat er in is, de aarde met
al wat er in is, en de zee met al wat er in is: er zal geen tijd meer zijn.

In het woord vooraf bij het werk geeft Messiaen een korte analyse:

Het ontwaken van de vogels in de vroege ochtend, een merel die
improviseert temidden van het zachte geruis van de bomen: de
harmonieuze stilte van de hemel. In de driedelige Vocalise wordt

de engel opgeroepen die het einde van de tijd aankondigt, waarna

een langzaam quasi-recitativo door viool en cello met vallende

‘blauw-oranje’ akkoorden door de piano een regenboog symboli-

seert, zoals in vers 1 beschreven.
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De onpeilbare diepte (L’Abime des oiseaux) verklankt Messiaen door
triestheid en vermoeidheid tegenover het menselijke verlangen naar
het licht, de sterren en jubelende zang te stellen. De Interméde laat
eerdere motieven horen in een levendige sfeer, waarna Louange a
I’Eternité deJésus teruggrijpt naar de sfeer van het tweede deel uit Le
Verbe uit La Nativité du seigneur: één lange frase, waarin de eeuwige
liefde krachtig wordt uitgebeeld - ‘In den beginne was het Woord,
en het Woord was van God.” Dynamiek, ritme en timbre, unisono
gespeeld, overheersen in Danse de la fureur, pour les sept trompettes,
waarin de zevende trompet aankondigt dat Gods mysterie is vervuld.
In Fouillis d’arcs-en-ciel keren fragmenten uit het tweede deel terug.
Regenbogen en stralenkransen portretteren de engel in macht en
glorie. Het laatste deel, Louange a lmmortalité de Jésus (waarvan de
subtitel in Dyptique Léternité bienheureuse luidt), brengt de luiste-

raar in tijdeloosheid naar Gods eeuwige vrede.

In lompen gehuld

De premiére van het Quatuor pour la Fin du Temps vond plaats op 15
januari 1941 in het kamp te Gorlitz - de musici in lompen gehuld.
Vooraf gaf de componist een lezing over de gebruikte teksten van

de Openbaring, waarna (naar Messiaens eigen zeggen) vijfduizend
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gevangenen, boeren, arbeiders, intellectuelen, doktoren, priesters —
overigens ook Duitse officieren, zij zaten op de eerste rij! — de uit-
voering bijwoonden (volgens Pasquier konden er maar vierhonderd
toehoorders in het kamptheater). Messiaen zei later dat zijn muziek
sindsdien nooit meer met zoveel aandacht en begrip was beluisterd.
De muziek gaf enige afleiding van de bittere omstandigheden waarin
men verkeerde.

Enkele maanden na het gedenkwaardige concert kwam Messiaen —
vermoedelijk dankzij inspanningen van Dupré — vrij. Hij keerde terug
naar Parijs. Een jaar later werd Quatuor bij Durand uitgegeven. In het
woord vooraf schrijft de componist een Petite théorie de mon langu-
age rythmique, waarvan de hoofdtrekken (zoals aan bepaalde noten
toegevoegde lengtes en ‘niet-onomkeerbare’ ritmes) al in het midden

van de jaren ’30 vaststonden.

Voor wie meer over Messiaens componeertechniek weten wil: het in
1944 bij Leduc uitgegeven boekje Technique de mon Langage Musical
verschaft op een toegankelijke manier informatie over onder meer
Messiaens ritmiek en melodiek, veelal gebaseerd op vogelzang en

modi uit de Hindoemuziek.
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Verdiend met naaimachines,
uitgegeven aan

muziek

Orgelconcert Francis Poulenc eind november in het Orgelpark

Het is het lot van wie het aandurft een kunstenaar
een opdracht te geven: aan de ene kant moet je

sterk genoeg zijn om de kunstenaar niet te willen
beinvloeden, en aan de andere kant voldoende moed
hebben om te accepteren dat het bestelde kunst-
werk wat langer op zich laat wachten. Dat het ook
anders kan, zakelijker, zal waar wezen - feit is dat we
blij mogen zijn dat prinses Edmond de Polignac daar
niet voor koos, anders hadden we dit najaar in het
Orgelpark niet kunnen genieten van het Concert voor
orgel, strijkers en pauken van de Parijse componist
Francis Poulenc.

Het wordt op 27 en 28 november uitgevoerd door
strijkorkest Lundi Bleu, met Stijn Berkouwer als
dirigent, en Klaas Koelewijn als organist. Olga de Kort
verdiepte zich voor Timbres in de geschiedenis van

Poulenc en zijn meesterlijke orgelconcert.
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Weinig componisten kunnen op een zo voorspoedige en productieve
carriére terugblikken als Francis Poulenc (1899-1963). De catalogus
met zijn werken telt 185 composities, waaronder vier opera’s, koor-
werken, werken voor orkest, kamermuziek en meer dan honderd
liederen. Veel van deze composities danken hun plaats op Poulencs
oeuvrelijstje aan een opdracht: Poulenc hoefde nooit te klagen over
gebrek aan belangstelling voor zijn muziek. Al op zijn 18de trok hij
de aandacht van Stravinsky met zijn eerste werk Rapsodie négre. Het
was Stravinsky die vervolgens zorgde voor de eerste publicaties van
Poulencs muziek. Binnen een paar jaar deed de jonge componist heel
Parijs over zich spreken als één van de nouveauxjeunes van de Groupe
des Six die rond de vermaarde Eric Satie was ontstaan.

Op zijn 25ste kreeg Poulenc zijn eerste opdracht: een ballet, Les Bi-
ches, dat hij voor Djagilevs Ballets Russes componeerde. De opdrach-
ten volgden elkaar op: Concert champétre voor Wanda Landowska,
pianoconcertino Aubade voor Marie-Laure en Charles de Noailles,
opera Dialogues des Carmélites voor het theater La Scala, Sinfonietta
voor de BBC, Concert voor piano en orkest voor het Boston Symphony
Orchestra, Gloria voor de Koussevitsky Foundation, Sept Répons des
Ténebres voor de New York Philarmonic Orchestra —